﻿ https://neculaifantanaru com/en/if-it-was-about-love-I-would-have-understood-you html PREFAȚĂ» RAOUL ȘORBAN ANTOLOGIE DB TEXTE ȘI IMAGINI, CRONOLOGI ȘI CONCORDANȚEI CORNELIU GOLOPENȚIA REDACTOR: VICTOR H ADRIAN SUPRACOPERTA: IOANA DRAGOMIRESCU-MARDARE PREZENTAREA GRAFICĂ A SERIEI: MIHAIL BOITOR TEHNOREDACTOR: ELENA DINULESCU — după ce mișcarea religioasă a lui Martin mai puternic al orînduirii feudale: Natura a înfrînt în artă visul Ț T SHAKESPEARE «X ГХ'-Г '/ Ti'““ f" " Мк““'ы Mk т‘-л Ѵ-а sesiune, ultima, а Conciliului din Trient ( ) încercarea de reorganizare si de TutSr^ta PUteHlt> Stablhte Ь С ПСІІІи tridentin’ ~ după ce mișcarea religioasă a lui Martin Mse sT V,SUȘt PrtnCipM m°ral aliatUl ideol°®C cel maiPuternic Orînduirii feudale: e>ica catolica, -precum șt măsurile luate împotriva Reformei au fost însă prea puțin efici-n e in fat a rezistenței șt asalturilor burgheziilor naționale și a diverșilor principi teritoriali, or nici sa scape și de jugul celui mai puternic feudal al Europei occidentale și centrale, îmfiă-râtul german, ’ După ce Conciliul de la Trient a elaborat principiile și tactica Contrareformei, în arta lumii catolice gîndirea va aparține bisericii, care avea să săvîrșească prima dintre cele mai b> utale intervenții de autoritate din istoria sa în cultură și în creațiile de artă Ele au început prin contestarea libertăților instaurate de Renaștere, prin proscrierea formelor și sentimentelor «profane» tn artă (Mai trăia încă Michelangelo, cînd Papa Paul IV ordonă ca Daniele di Volterra să voalete nuditatea unor figuri din Judecata de apoi ) A fost curmată nu numai o tradiție ci s-a transformat și acel caracter intern al artei care se impusese de la începutul secolului al XV-lea, sub inflența inopo^abilă a Italiei, cîștigînd pretutindeni expresii prestigioase Schimbarea fusese marcată în special de apariția unui nou spirit și a unei noi lumi formale, privită multă vreme cu suspiciune ca o degenerare a artei premergătoare Acest spirit nou a solicitat abilitatea tehnică prestigioasă a artiștilor familiarizați cu măiestria cucerită de Renaștere, transformînd-o în ritmuri patetice, suprafețe agitate de emoții exaltate pînă la paroxism, mistice, într-o retorică dogmatică, sonoră, care nu i-a șocat însă pe adepții Contrareformei,, cum nici pe noi nu ne rețin să admirăm calitățile artistice remarcabile vădite de operele lui Domenico, Guercino, Rubens, Murillo, Montanes ș a în acele vremuri însă cînd energia Reformei și violența Contrareformei au trezit și au agitat spiritele, chiar și modalitățile artei fuseseră atinse de controverse, devenind ele însele forme de controversă Biserica catolică și aristocrația încercau cu îndîrjire să ferească arta de năvala realismului «plebeu», datorită căruia tabloul general al artei se arăta extrem de complicat și adeseori avînd un caracter contradictoriu Dacă, în general, arta religioasă avusese, de-a lungul unor secole, caracter ti unei arte totale, Contrareforma avea să separe ferm pentru multă vreme, poate pentru totdeauna, arta re i-gioasă de arta profană Și totuși ambele direcții au păstrat, în comun, numeroase cuceriri: capac- Dealtfel, în ambele direcții zZi, z al, flaaluU, al »>*'• i Маг,a nfl decît de cei a căror minte « л fost lumim j divine în timp ce catolicismul a stimulat fără încetare cultul imaginilor în biserici, protestantismul — albind pereții cu tencuială — a distrus aceste imagini fi a pus sub interdicție arta religioasă In aceste împrejurări, arta lumii protestante, țîșnînd dintr-un alt isșyor d'ecît arta bisericii romane, fiind opusă fi unei ideologii estetice dominante multă vreme, avusese darul de a aduce la suprafață fi sentimente noi, nu numai de a cultiva noi forme Shakespeare, născut în anul mor fii lui Michelangelo f ) fi decedat cînd Frans Hals avea treiZecifișase de ani, ar putea fi considerat fi el, credem, o expresie fidelă a noului sentiment european, opus spiritualității vechi; piesele sale, în care evenimentele exterioare își au rădăcinile în conflictele fi tiăhrile cele mai profunde fi reale ale sufletului uman, atestă nu numai un gen victorios al epocii, а рг™ construcțiile lor libere — fi punerea în umbră a problemelor pur formale Dealtfel, în timp ce catolicismul creează o artă a extazului mistic, transformînd însuși edificiul bisericii în teatrul unor mari spectacole, ideile generale ale Reformei nu sînt ostile exprimării, în artă, a f/nor trăiri adevărate și firești Arta Contrareformei, ca expresia unui curent ideologic, a pornit — ca și Renașterea — tot din Italia Pdtru^înd in spiritualitatea unei părți a Europei ea se va diferenția — nu în esența ei, ci în formă — în barocul spaniol, flamand, german etc , fiecare interpretând exemplul italian conform unor tradiții proprii Numai în Franța formalismul subtil al artei, satisfăcut de un fel de clasicism propriu, a putut frîna efectele exploziei baroce Confruntările și comparațiile folosite de istoria artei obișnuiesc să așe^e față în față — ca un exemplu devenit foarte cunoscut — două mari arte apărute în Țările de jos, despărțite în Sudul — Flandra, Nabantul și Valonia, belgia de a%i — a rămas catolic sub suveranitatea Spaniei; Nordul, care își cucerise autonomia națională, ia denumirea de «Provinciile Unite» — Olanda de asși — și se desparte nu numai de Spania, dar și de restul Europei datorită unei constituții democratice și religiei calvine, care o transformă într-o vpnă de pace; (exilați de pretutindeni, protestanți, evrei, oameni de știință au fost bine primiți între granițele acestei țări, mulți dintre ei contribuind la înaintarea sa culturală) în Nordul convertit la calvinism și democrație se va manifesta și impune o nouă activitate artistică cu o producție nouă de imagini Această despărțire vine să demonstreze că anumite împrejurări în fond politice pot deveni determinantele unor fapte de artă într-un spațiu geografic foarte restrîns se poate urmări așadar cum Contrareforma, înflăcărată și pasionată, cunoscînd teama, lupta și martirajul mistic, a modelat arta după propriul său chip, în timp ce calvinismul olandez — cuprins de furie iconoclastă și în general ostil luxului — a distrus altarele pictate, a părăsit mecenatul eclesiastic, cel monarhic sau princiar și, fără să-și îndrepte privirea spre arta bisericii catolice sau a curților regale, a produs o artă impresionantă Deși a continuat să citească Vechiul și Noul Testament, subiectele și temele pe care i le-a solicitat, foarte rar și in afara bisericilor, reflectau un spin uman încă din timpul luptei pentru autonomie, dar mai ales după încheierea acesteia, au apărut numeroase ateliere de pictură în orașele Olandei, nu numai la Amsterdam sau Haar/em, localități apropiate, ci și la Deventer sau Dordrecht Caracterul și descedența acestor școli au fost stabilite fidel, împreună cu maeștrii lor, precum și cu relațiile, influențele ori diferențele dintre ele; deși deosebiri esențiale nu an existat, mai curînd unele aspecte ce pot fi puse în legătură cu personalitatea maeștrilor sau cu unele fenomene de «modă» locală In general, a Ut problemele, cît și țelurile erau similare într-o (ară protestantă nu exista, desigur, preocuparea de a decora bisericile, nici de a produce sugestivele opere imaginate de iezuiți, ca în l 'landra, sau de a împodobi palate princiare cu temele unor mitologii Ideologia burgheză, calvină, acrea și pretindea altceva Și, într-adevăr, după o efitare firească, a apărut la suprafață, într-un mod energic și pilduitor, acel curent mai vechi al artei locale care își propusese sy&tarea unor realități Acum însă această preocupare, concentrînd o experiență de două secole, se acomoda gusta ui unei noi societăți, al unui nou public, care - respectuos față de latura meșteșugului - manifesta o preferință clară pentru execuția îngrijită, finisarea atentă, antrenate în imagini cit mai X Ж Г"-“ -» » ш: produce Avînd o nouă destinație ' intT- ““"e “ f* pentru care va în cabinete decît în săli - tablourile v^ dominante se vor imp „t Г “ C“ n c odată absente de pe pt»ze - împreună cu tabloul animalier, cu cirezi de vaci Mscînd în prilej Excelent benti^d^t М{Мот CUprivire la hn^ia Vrii'> statică, Î dmtrarM unet Calități delicate, subtile, și pentru desfășurări abreZ r A CH “ dC Vinat' frHCte’ hdutUri' vase pr*°™ puteau fi I LriZ A UZ,aSW attt de cunoscătorul de artă, cît și de gurmandul rafinat; o pictură I pe fi ă de intciioare, preocupată de redarea unor forme ale sociabilității, moravurilor și modei синіе înstărite Prin urmare o artă a lumii reale, vizibile, care a reușit, într-o rapidă șt scur tă evoluție, să creeze nenumărate capodopere și să dăruiască umanității cîteva genii, dintre care primul a fost Frans Hals ' Л/ я/яга acestor picturi, de dimensiuni relativ mici, determinate de spațiul locuințelor, colectivitățile burgheze erau amatoare și de marea artă: sediile corporațiilor, sălile de consilii ale diverselor instituții etc păstrau tablourile de regenți, — sau epitropi, —portretele de grup cu membri gărzilor civice, ca expresii ale stimei reciproce și înfrățirii în sînul unei colectivități nu prea numeroase, dar extrem de unite Aceste portrete de grup, în « marea manieră», asemenea por ti et ului in general, erau manifestări ale conștiinței burgheze, ale orgoliului și mulțumirii de sine Dealtfel, in istoria artei olandeze, portretul a ocupat un loc mai important decît oricare alt gen al picturii, ^aspindit pretutindeni, practicat de toți pictorii figuraliști, portretul va avea și rolul de a demonstra marile calități și nivelul cel mai de sus al unei noi culturi artistice, Preocupată de redarea unei imagini cît mai exacte a mediului și lucrurilor, înțelegînd legăturile dintre om și natură în cadrul unor relații morale și sociale, arta olandeză s-a opus spiritului Contrareformei, evaziunii în fictiv a artei acesteia Cucerirea treptată a realității, înfăptuită din dorința treasșă de a o afla, înflorirea și înaintarea burgheziei, — din etapă în etapă, simultan cu o puternică prosperitate economică, — precum și rolul jucat de această nouă forță socială, stăpînă pe orașe, prezentă în consilii, în comerț, în miliție — (armatorii acestui stat mic au înființat, în , Compania orientală, creind un adevărat imperiu în Africa, India, Java) — explică și ele răspîndirea generală a portretului Țara însăși pro fită de starea generală bună Printre pictorii olandezi din secolul al XVII-lea, Frans Hals ( — ) s-a impus datorită unor calități ce se evidențiată cînd îi este confruntată opera cu a altor artiști reputați Deși creația sa pare a fi un produs spontan, ea a fost dezvoltată în mod deliberat, către rezultate pe care pictorul le-a prevăzut în febra aparentă sau reală a unor improvizații tonice, penelul său sprinten rămîne stăpînit de voință, iar tușa impetuoasă - un mijloc de expresie lucid Fără îndoială, pictorul este un realist; pictura sa, profund umană, ne oferă astfel ginea unei lumi în felul lui de a lucra, extraordinar de conștiincios și prob, dtpă regulile unor metode verificate, Hals nu ignoră nimic dintr-o meserie savantă, căreia ii solicită - de fiecare dată cînd pictează — toate resursele, Jolosindu-le cu o statornică meticulozitate Frans Hals este tipul pictorului lucrător La acest tip nu inspirația este de teren -„antă, ci prilejul însuși de a picta, stimulat de mișcarea neobosită a penelului care suportul susținut de exactitatea și calitatea execuției, de perfecțiunea detaliului șt armonia ama>n-Ш Aceeași - sau aproape aceeași - execuție se regăsește în portrete le Im A icM Mn i ld ( - ), Nicolaes Elias ( - / ), Pau/us f “fff’p > /И> »М’- >ЫпЛ Ьг І««л ц costumele lor complicate, descriind cu pensula condițiile obiective ale unor indivizi, în lumea Io/ asptă, dar satisfăcută, intr-un mod pe care nici o altă descriere n-ar putea-o egala însăși această execuție, în care opera imaginației este interzisă, rărnîne un semn specific al unei mentalități în condițiile sociale ale vremii Pare incontestabil că ceea ce acești oameni — care doreau ca nu numai contemporanii, dar și urmașii să le cunoască portretele pe cît se poate nealterate de artificiile picturii — iubiseră cel mai mult fusese propria lor persoană Acesta fiind și motivul pentru care portretele ni-i reprezintă pentru ei înșiși, vrînd să fie oricînd recunoscuți și identificați ca puncte de reper obiective ale unei vieți și societăți се-și găseau expresia în fizionomie, atitudine, veșminte, precum și în etalarea mulțumirii de sine și a îndestulării Aceste portrete, în care se reflectă aspirațiile constante și cotidiene ale burgheziei olandeze, ne farmecă sau ne captivează de obicei prin calitățile proprii ale figurilor și mai rar prin sinceritatea neafectată a artiștilor, în general meticuloși, dar indiferenți, fideli, dar neutri în schimb, Frans Hals introduce în portret viața O viață debordantă, — uneori, rar, încercată de neliniște, — desprinsă și din propriul volum vital al pictorului Dincolo de fidelitatea asemănării — care nu constituie unicul scop — personajele lui z^besc, rîd, discută; surprinse diferențiat, împreună cu conținutul lor sufletesc, sînt și dotate cu impresiile valorii lor individuale intime în trăsăturile feței, în privirile ochilor, în imperceptibilul tremur al buzelor, al nărilor, în întreagă alura a corpului se relevă, pe măsura intuiției și sensibilității pictorului, bucuria sau îngîndurarea, veselia, hotărîrea sau resemnarea — totdeauna măcar urma unei stări sufletești în jurul unui nucleu penelul artistului adună straturi succesive de determinări picturale pentru a construi imaginea unui individ parcă în carne și oase, la care se adaugă entuziasmul tușei sale, hrănită de puterea observației, surprinzjnd liniile figurii, aspectul variabil al acesteia — în același timp cu pasajele unor sentimente ușor descifrabile, de la o seninătate gravă pînă la explozia unei bucurii, toate cuprinse și în limitele dispoziției proprii, ale stării lui, precum și în funcție de vîrsta sa Oamenii lui Frans Hals sînt totdeauna individualizați, dar niciodată nu sînt reduși la trăsături unice, exclusive: la o pasiune, o virtute sau la un viciu exclusiv, la iubirea de sine ori la o devorantă ambiție socială Asemenea lui Kembrandt, dar înzestrat cu o natură complet diferită, Frans Hals este și el un singuratic, a cărui concepție despre artă îi aparține în exclusivitate, ne fiind influențată ori dirijată de nimeni și de nicăieri Dăruindu-ne cea mai limpede și mai completă imagine a propriei societăți, arta sa nu este, totuși, oglinda fidelă a ceea ce îi oferă lumea ca spectacol Mișcarea emoțională a pictorului se trădează prin tendința de a dilata personajele pînă la simbolul discret al demnității, bucuriei, îngîndurării lor sau — în general — al condițiilor proprii Puterea emoțională nu este însă cu nimic mai prejos, la Hals, de puterea observației și caracterizării tipice Și totuși nu camuflează condițiile particulare ale modelelor în acele portrete atît de individualizate care sesizjnd expresia surprind și privirea fugară, tresărirea involuntară sau mișcarea studiată a mîinilor, gura ce va începe în clipa următoare să vorbească; nu încearcă să ascundă, nici să atenueze, o urîțenie meditativă, ca acea a lui Descartes, pictat (înainte de ) într-o gamă armonios coborîtă de tonuri; cîteodată parcă se amuză de gravitatea unor persoane importante ce vor să fie portretizate de el— Olycan ( ), Beresteyn ( ), Doamna și Domnul Van Nierop; devine înțelegător, aproape complice, cînd pictează presupusele figuri familiare ale tavernelor: Băutorul vesel ( / ), Chitaristul ( / ), așa numita Țigancă ( / ), cu privirea rămasă undeva, dincolo de pictor și de privitor; altădată merge pînă la limitele investigării condiției umane, cînd evocă un tip — la prima vedere — vulgar, nemilos de realist determinat, cu masca tuturor experiențelor înscrisă pe chipul și pe figura bătrînei Babbe ( / ) (în Sfaturi pentru desăvîrșire, maestrul lui Hals, pictorul Van Mander, printre recomandările adresate elevilor săi a notat: «Evitați tavernele și societatea rea», ca tot el să constate mai departe: « Cine altul decît pictorul cunoaște mai* bine descurajarea și decadența umană» ? ) Hals nu renunță la comentariu nici atunci cînd, în anii unei bătrîneți înaintate, îi înfățișează pe regenții unui azil: unul dintre ei, cu o privire absenta, cu pălăria pe o ureche, pare a fi ultima victimă a glumei sale răutăcioase Dealtfel, interpre- tarea capricioasă a realității, domeniul imaginației, invenția personală lipsesc din opera ini Frans Hals El se adresează totdeauna unui model uman, pe care ■ îl investighează cu pătrundere îl comentează de obicei cu reținere ca apoi din modelul însuși, din ceea ce este și exprimă să afle șt sa extragă toate elementele de caracterizare și expresie necesare imaginii Portretist prin excelența, peisajele, puține, t-au servit pentru plasarea într-un mediu a unor portrete duble sau de grup (Grup de familie — ; Portretul unei perechi — ; Familia Berens-tein ), interioarele apar în pictura sa, în același scop, de asemenea foarte rar (Portretul lui Willem van Heythuyzen — ), Ceea ce ar putea fi considerat o creație de «imaginație» în opera sa, nu e altceva decît seria unor studii de expresie după capete sau portrete de copii (Copil ținînd un pahar ~cca , Doi copii cîntînd, Tînărul flautist - ), apoi portrete de calici, cerșetori, lipsite și ele de artificiul fanteziei Așadar și aceste lucrări, de nimeni comandate, înainte dea fi tablouri de gen sînt, toate, portrete văzute de același ochi pătrunzător și pictate de mina unui meșter absolut, poate niciodată — sau foarte rar — egalat în formula stăpînită a acestor tablouri sînt cuprinse mișcările unei sensibilități de natură obștească Artistul refuză, și aici, excesul sentimentului vedea bine, cu tîlc, și picta bine, Eucrător nu vorbește exclusiv în numele său și pictează — pentru că știe să picteze — Tot ceea ce a realizat prin resursele meșteșugului îi aparține din naștere, ca și subtilitățile ingenioase ale talentului său înnăscut, independent de tradițiile înaintașilor, de îndrumările maestrului său ori de comparațiile, pe care nu le-a făcut, cu contemporanii săi Ceea ce, totuși, a cîștigat și consolidat pas cu pas se leagă de practica abilității profesionale proprii; pentru a-și menține mijloacele la nivelul perfecțiunii, el a simțit necesitatea exercițiului continuu, neîntrerupt, Tot ceea ce făcea, ceea ce putea să facă, își avea motivele în vedere; în ceea ce ochiul putea înțelege și mijloci minții și mîinii sale excelent, prodigios, practician fără egal, influențat de viața sa interioară, — în tinerețe de sentimentul bucuriei de viață, spre bătrînețe de durerea de a trăi, — opera lui răspunde facultății de a ordona cît mai obiectiv reacțiile și de a le acorda un sens imediat De aceea s-a putut afirma că această operă se află la bața realismului modern; de aceea s-a putut releva faptul că satisfacțiile lui nu conțin nici o emoție obscură, nimic misterios sau tainic, mai curînd o înțelepciune care primește generos mărturisirile altora, cu înțelegere față de fondul adine al vieții afective fără să-și subordoneze arta sentimentelor altora, deși vine în ajutorul contemporanilor cărora le acordă acea demnitate ce le era necesară pentru a fi întăriți pe piedestalele onorabilității Pictează la cerere și doar foarte rar fără comandă; cînd întîlnește un tip seducător sensibilitatea sa morală îl determină să lucreze în numele său propriu pentru a da expresie sentimentelor mai personale Se lasă a fi surprinsă aici o necesitate, încă palidă, a cărei realizare deplină va produce, mult mai tîrzju, pe artistul stăpîn — și victimă — a libertății sale totale, care singur și alege subiectele și decide asupra lor Indiferent însă de motivul care il determină să lucreze, Frans Hals concentrează în muncă totdeauna și fără rezerve întreaga sa știință El pune stăpî-nire pe modelul său, pe care îl recompune — atent la toate particularitățile fizionomiei și existenței lui—în întreaga făptură a corpului, în spiritul chipului său, gînditor, ironic, inteligent, strălucitor, copil, tînăr ori bătrîn, totul ca în viață Pentru a obține un efect direct, pregnant și mai viguros, Hals uneori simplifică și totuna , ufrinii « iii, , «« цкгаіі^ fin « „ x “s: fi J» ««« li «Mm S-a oaservat ca ) de [(j ~ -ful secolului al XLX-ka, datorită calităților de cu cea produsă de lucrările p ctor fi lu i lat al fi(turii factură, de tehnică {i vervă, ntr-a^ prealabile, fără a-i elabora сотро^а alla-prima, prin care tabloul este ata f P g d }i alătură o bună parte Această tehnică părăsețte aplicarea succesiva a straturilor a unui nu imo- * M-wV'; sthifit Л fi*,-* fa t^ikuw și (Мані Ьгмімі /М ы еаілгі/а лг *ЙИГ O ,- are siguranță « Execuția acestor pînze — îl cităm pe E IF Moes - trădează o luptă aprigă împotriva destinului care i-a permis să ajungă la o vîrstă atît de înaintată Dar, în această luptă el a fost departe de a fi avut dezavantajul, pentru că rareori s-a întîmplat ca ntfie opere s fi jw ,U Л Mgfiirai fiiM » Eforii azilului * „l p,MM alh loatl M> P l ^ nl aLOIS RIEGL Ia banchetele gărzilor pictate de Xdtsă ÎTO-o viziune colorată prin bucuria de a trăi și printr-o atmosfera sărbătorească tra În mod deosebit OTTO BEN Să ne gîndim o clipă la • • P°^J^^Zsă^SăHunea și-și răzbună tt i o nrezentat numai odată și Contemporanul lui ^Xe^aXași Cu Hals începe, într-o timiditate Ia început fanfaroni, rivalitatea dintre pictor și model Ceea ce Manet a înțeles primul Ca și Rubens (sînt aproape contemporani), Hals preia din Veneția tușa lui largă, cu o culoare de care nordul nu fusese străin, Dar la Veneția ea servea modelul Regii îi foloseau pe Tițian și Rubens, care le acordau chipurile la măreția regală; măreția nu rnai este în cauză Tușa lui Hah nu premărește modelul, îl metamorfozează în pictură Ce a fost sals după ce a pictat regenții? Expresie psihologică? Să nu confundăm examinarea caracterului cu ura care determină răzbunătoarea lui artă a picturii; ce a fost după, este o pînză care ucide toate celelalte pînze, și în primul rînd pe ale sale ANDRfi MALRAUX Avem cunoștință despre specialiștii în artă, despre CI au de Lorrain, maestrul peisajului, dar slab realizator de portrete, sau Frans Hals care s-a dedicat aproape exclusiv portretului Oare nu s-ar putea ca măiestria, în egală măsura cu voința, să fi impus asemenea preferințe? Oare întregul naturalism în artă, din trecut, nu este selectiv? O experiență cam lipsită de ținută intelectuală ne va face să bănuim că răspunsul este afirmativ Luați în mină prima revistă cu instantanee reprezentînd aglomerări de oameni și scene de stradă și duceți-vă cu ea într-o galerie de artă ca să vedeți cîte atitudini sau tipuri umane obișnuite în viața curentă pot fi aflate în vechile tablouri Veți observa că pînă și tablourile de gen olandeze, socotite oglinzi ale vieții în întreaga ei varietate și forfotă, se dovedesc a cuprinde doar un număr limitat de tipuri și de atitudini Nu există un naturalism neutru Artistul plastic, nu mai puțin decît scriitorul, are nevoie de un vocabular înainte de a se apuca să «copieze» realitatea E H GOMBRICH Pentru vremea sa ca și pentru vremea noastră, Frans Hals se dovedește un spirit modern atît prin felul cum a portretizat pe oameni — căci în primul rînd el este un neîntrecut portretist — cît și prin simțămîntul pentru culoare, prin felul său de a construi cu tușe vii, aparent spontane și rapide, întregul spațiu al tabloului Mai puțin spiritualizat decît Rembrandt, dar mai interiorizat în portretistica sa decît Rubens, Hals uimește și astăzi prin autenticitatea cu care a surprins viața și caracterul oamenilor, prin forța simplă și directă cu care evocă fizicul și moralul contemporanilor săi, neînfrumu-sețîndu-i, nici idealizîndu-i și nici disprețuindu-i îl simți alături de ei, împărtășindu-le la tinerețe bucuria de viață manifestată în Olanda eliberată de ocupația spaniolă, trăind acum mai liber și mai prosper, dovedind un spirit întreprinzător și o comportare civică mai evoluată Hals a pictat numeroase portrete colective sau de grup, reprezentînd membrii unor bresle sau frății, ai unor gărzi civice sau militare Era o problemă dificilă să redai într-un tablou doisprezece oameni, ori mai mulți, cu trăsăturile lor individuale și participînd la o petrecere ori la un banchet, corelîndu-i deci într-o atmosferă colectivă, într-un moment definit Dacă nu transfigurează ca Rembrandt în Rondul de noapte, membrii unei gărzi civice, Hals își orînduiește personajele cu atitudini vii și caracteristice, în planul cotidianului, obținînd diferențierea și individualizarea necesară veridicității realiste Hals a fost portretistul mai tuturor vîrstelor, categoriilor sociale și atitudinilor de viață Frans Hals oferă o mare învățătură artei contemporane PETRU COMARNESCU La Rembrandt lumina devine foarte selectivă și evocatoare datorită modului aparte de întrepătrundere cu obscuritatea Forța expresivă a clarobscurului din portretistica lui tîrzie este cel mai bine ilustrată de faptul că însuși vîrstnicul Frans Hals a ajuns să fie influențat de Rembrandt în această privință în ultimele portrete de grup de la Haarlem ale lui Frans Hals se poate observa deseori această influență JAKOB ROSENBERG PORTRETUL INDIVIDUAL De ce speri, bătrîne Hals, să- pictezi pe acest savant? * Ochii tăi stint prea slabi pentru-a lui strălucire; Iar mina ta e lipsită de artă, prinsă de-nțepenire Pentru a înfățișa spiritul minunat, Ales, al acestui profesor și bărbat Haarlem îți laudă arta, operele cele mai pline, Dar Amsterdam va recunoaște acum, odată cu mine, Că n-ai știut să redai această torță, decît nedesăvîrșit, nu bine HERMAN FREDERIK WATERLOOS ** Aceasta este imaginea devotatului tău Ruil?*** O Haarlem, егоЫ, sprijinul, stîlpul Templului tău Natural de parcă trăiește, Grație lui Hals, a cărui pictură stăpînește Orice ARNOLD MOONEN**** Dacă Hals ar fi avut răbdarea să continue la fel de bine cum începea, ar fi putut să revendice pe drept locul de cel mai bun portretist, pe care Van Dyck îl deține pe merit JOSHUA REYNOLDS ***** Pictura lui a fost atît de îndrăzneață și de magistrală, îneît nu i-a lipsit decît delicatețea și finisarea execuției ca la Van Dyck, pentru a fi cel mai mare portretist al epocii sale ROELAND VAN EYNDEN ****** Cu începere din și apoi din ce în ce mai des, apare în opera lui Hals portretul izolat Frans ajunge să-și facă o clientelă particulară printre notabilitățile ora- șului Dar penelul artistului este prea liber, modul său de a caracteriza prea viguros pentru a fi pe placul acestui public Hals nu va fi niciodată un pictor la modă A pictat — pentru cine? — o memorabilă serie de portrete în care apar copiii străzii și poporul sărac din Haarlem El renunță la rutina portretului oficial, dar lucrul acesta îl va plăti cu mizeria în care își va încheia viața unul dintre cei mai mari pictori ai Olandei Dacă prin Hals se afirmă, în sfîrșit, un realism plin de truculență, care uzează de multă culoare și se susține printr-o tușă generoasă și plină de nerv, prin Rembrandt ( — ), care își începe cariera la Amsterdam în jurul anului , rutina dispare pentru a ceda locul unei tehnici în întregime personale, pusă în slujba unor subiecte insolite Rutina, în Olanda, nu este sinonimă, în acel moment, cu portretul de curte Ea este legată de portretul burghez, decent sau emfatic, comandat nu numai de gărzile civice, СІ și de toate breslele de meseriași care joacă în societățile urbane protestante rolul pe care- jucau, înaintea schismei, confreriile religioase din evul mediu GALIENNE FRANCASTEL Tendința spontană pentru portrete a degenerat în Olanda anilor treizeci într-o adevărată portretomanie Din acest deceniu s-au păstrat pînă la șaptezeci de portrete halsiene, iar Rembrandt a pictat, între anii - , nu mai puțin de patruzeci de portrete anuah Constantin Huyghens scria că portretul este «umbra vieții» In ace-te cuvinte se oglindea clar orientarea realistă a publicului olandez Și in măsura L ta £ H,l,“ vem unul dta ode nul el poate fi considerat pe bună dreptate ca portretistul olandez tipic din prima jum-tate Picior» • ♦ Vioiciunea temperamentului pictural al Iui Hah e»te de așa natură îndt fiecare imagine emană prospețimea unui genial exprompt Dinamizînd figura omenească în ansamblu, Hals a dinamizat și fațx Și aici procedeul său preferat este zîmbetul Zîmbetul i-a servit drept un mijloc puternic pentru înviorarea chipului omenesc, anulînd impresia de împietrit și imobilitate Hals a redat într-o mie de nuanțe acest zîmbet — de la eurîsul abia perceptibil, pînă la risul în hohote Dacă socotim cantitatea portretelor cu fețe zîmbitoare ale lui Hals, rămînem uimiți de numărul lor imens Faptul vădește clar că pentru Hals zîmbetul nu era ceva impus din afară, ci decurgea logic din întreaga sa concepție artistică ce se baza pe dinamismul extern Pentru Hals zîmbetul era nu numai mijlocul de înviorare a chipului, ci avea și un profund sens psihologic Era un fel de formulă standard a optimismului care se bucură, fără îndoială, de un succes imens în rîndul contemporanilor , Dacă zîmbetul este partea cea mai dinamică a feței, presupunind bucuria de a trăi, el constitue totodată și aspectul mai puțin spiritual Și tocmai aici se manifesta limitele talentului lui Hals Cînd trebuie să zugrăvească un chip înfloritor de sănătate, el nu are egal Știe să-i confere vitalitate congenitală, vioiciune, jovialitate, știe să descopere în el o inepuizabilă rezervă de energie spirituală și fizică Cînd însă are de portretizat un chip pe care se citește intelectualitate sau o spiritualitate profundă, mijloacele artei sale se dovedesc a fi insuficiente Tocmai aici se manifestă deosebirea principială dintre Hals și Rembrandt, care este incomensurabil superior în privința profunzimii caracterizării psihologice Dar aceasta nu- împiedică pe Hals sa fie unul dintre cei mai mari portretiști europeni din secolul al -lea Explicația consta în uimitoarea sa capacitate de a reda și a simți particularitățile individuale ale celui portretizat Hals fixează aceste particularități, pe pînză, cu atîta spontaneitate, cu o asemenea prospețime și acuitate, îneît imaginea artistică realizată de el dobîndește o vitalitate incomparabil mai mare decît prototipul real ce i-a stat la bază Tocmai în aceasta rezidă marea taină a artei portretistice a lui Hals Nu există desene de Frans Hals, nici gravuri, iar picturile se limitează de fapt la portrete N-am putea defini mai bine locul pe care- ocupă în istoria artei decît prin citarea unui conștiincios critic, profesorul Goldschmidt «Frans Hals este primul mare geniu al picturii olandeze modeme Ceea ce ne frapează cel mai puternic la el este redarea impresiei proaspete și momentane a mișcărilor naturale și a expresiilor fizionomiilor Întîlnim la el, pentru prima oară, o extremă ușurință a execuției mai mult, se clasează primul ca virtuos în arta reproducerii într-un singur ton, dar un ton delicat, din ce în ce mai depărtat de culorile strălucitoare Formele arhaizante, patosul emfatic, rafinamentele intelectuale ale predecesorilor dispar, pentru a face loc caracterului național, naturalețe! simple, umorului său viguros» Toate portretele sale seamănă cu niște instantanee și, totuși, sînt capodopere din punct de vedere estetic în sensul acesta el a introdus în arta portretului un element nou, pe care n-a reușit să- imite nici un alt artist, fiindcă era, în esență, propriu maestrului Astfel se face că recunoaștem mult mai ușor operele lui Frans Hals decît pe ale multor dintre ceilalți pictori Maniera lui se întrevede aproape instinctiv și rare sînt portretele care îi poartă pe nedrept numele, cum se întîmplă cu ceilalți portretiști celebri ai acelei epoci, ca, de pildă, tablourile lui Mierevelt, Ravensteyn, chiar și ale lui Rembrandt, Iată pentru ce tradiția care îi atribuie o operă, dobîndește în ochii noștri o importanță cu totul specială Cel mult i-am putea reproșa o anume lipsă de varietate El era, în definitiv, aproape exclusiv portretist și aceasta în sensul cel mai absolut al cuvîntului; de la tabloul de confrerie la portretul individual, de la magistrat la negustorul de pește, pierind la fel de bine doamnele oneste și elegante ca și lumea demimondenă, fără deosebire de clasă, profesie, religie sau vîrsta Hals spunea lucrurilor pe nume Incapabil de combinații mitologice și cu desăvîrșire neevlavios, cl era pictorul născut pentru portret Lucra la comandă, dar picta și oameni din preajma lui, de multe ori tovarăși de beție care n-aveau nici o lețcaie, nici măcar cu ce să-și plătească băutura, darămite costul unui portret Concepția £ «L X s âk - m"e bău,“- cs"opiM - «*■ M W ALPATOV Dacă privim un portret de Holbein, anterior cu aproape un secol sau chiar portrete de contemporani: Rubens, Van Dyck, Velâzqucz, simțim întotdeaunl că ek trădează grija pleterului de a scoate în evidență demnitatea și caracterul aristocratic al modelului, ori cit de viabile și de fidele ar fi Portretele lui Frans Hals ne dau mai Р/С? ?Pa SUtprinS m°delul PC într’° ^dine caracteristică și l-a transpus pe pinză așa cum era E H GOMBRICH \ ’ J Portretelor unui Frans Hals, sau uneori chiar ale celor pictate de Becker sau \ an der Hclst, resimțim un fel de vibrație aeriană sau sufletească, o invitație spirituală PAUL CLAUDEL în Haarlem, pictorul care a îmbogățit arta portretisticii a fost Frans Hals — la început mai de grabă prin linii diferite, dar din aceeași dorință pentru un stil plin de vioiciune Chiar în Olanda această perioadă optimistă a portretisticii eroice a durat doar scurt timp HORST GERSON Arta pionierilor picturii olandeze din secolul al XVII-lea, care țin pasul cu pionierii comerțului și ai navigației — Frans Hals, Jan van Goyen, Salomon van Ruys-dael — este mai presus de toate realistă Rembrandt apare , împreună cu Frans Hals, ca marele maestru al realismului din secolul al ХѴП-lea Am văzut numeroase portrete prin muzee, scrise cu pensula sau cu gravura Hals, Rubens, Da Vinci, Ingres, Holbein, Diirer Fără să fi cunoscut modelele lor, — seniori, monarhi, cavaleri, cardinali, — îți dădeai seama că figurile spuneau adevărul, acel adevăr purtat intuitiv în noi și care ne face să-l deosebim de minciună și falsificările picturii r TUDOR ARGHEZI Lumea măruntă pe care o înfățișează, nu este desigur excesiv de virtuoasă: dar fiecare din figurile sale este luată nemijlocit din viața reală WILHELM VON BODE Eroii artei lui Frans Hals sînt aventurieri, cheflii, indivizi deochiați El creează portretul de caracter a TAFRALI (Eroul lui Hals) are de cele mai multe ori aerul că se adreseaza privitorului cu intenția d a-i prezenta, bunăoară, soția cu un gest demn, dar totodată spemtan Xu Trăsătură Hp" »U apare El nu-Și ‘'“'““P" z:w “ь îs*■>■! «« pc ie риииіюй “та propriul său temperament A B, DE VRIES TEHNICA i nlinf* de vitalitate ale lui Hals sînt atit Tușele repezi, nervoase, col țuro{ dt, care produce efecte mai subtile, de deosebite de maniera profundă a lui Kcmh sugerînd o încetineală deliberată a execuției, ce fusese de fapt rapidă și Ьо&тЖ Frans Hals folosește unghiuri ascuțite, pastă subțire, nducrată» pe ciad Rembrindt întrebuințează curbe, pastă încărcată și lucrată A R LAUR IE Primul care a dat execuției devenită factor primordial o violeap aproape cxplo-zivă, tradusă în stropituri și libertăți ale tușei, a fost Frans Hals El a făcut începutul care, preluat de romantism și dc fovism, a fost dus în timpurile modeme h expresia cea mai intensă și mai liberă, în action-painting Se poate spune că dc la Frans Hals încoace viteza a devenit factorul determinant al aspectului picturii întrebuințată dc Fragonard și Delacroix, a terminat prin a-și dcsăvîrșirea, sau mai degrabă explozia, în pictura abstractă din ultima vreme RENE HUYGHE Larghețca tușei, culoarea strălucitoare, armoniile neașteptate, totul se reunește în lucrările lui îndrăznețe pentru a constitui un fel de Rubicon interzis; arta nu putea îndrăzni mai mult Surprinzătoarea ușurință cu care mînuia pensula, il antrena de multe oti la o larghețe excesivă, la o tușă hotărîtă, vecină cu decorativul Slăbiciunea pentru o mîncare bună, cultul pentru sticla cu vin, îl forțau să lucreze foarte repede, ceea ce făcea ca unele lucrări să rămînă imperfecte; dar niciodată, nimeni n-a mînuit pensula cu aceeași siguranța, hotărîre și îndemînare; atît de bine, îneît s-a putut spune despre acest artist extraordinar și singular, că e pictura însăsi, transformată în om HEXRY НА VARD Cînd impresia este puternică și de scurtă durată, pensula artistului urmărește senzația fugitivă a obiectului, cu ritm accelerat; trăsătura devine largă și plină de vervă, în tablourile lui Frans Hals recunoaștem în tehnica tumultoasă tempera- mentul unui artist ale cărui impresii se perinda repede Pictorul nu insistă la lucrarea lui decît atît timp cît impresia obiectului persistă intens A ști să arunci la timp pensula din mînă, înseamnă înstăpînirea cunoaște puterile De curînd am văzut niște tablouri de Frans Hals; ei bine, îți aduci aminte subiectului din prima tușă Rembrand și Hals îmi tulbură spiritul nu pentru că văd multe pînze de ei, ă gîndesc la epoca lor ci fiindcă descopăr aici, în popor, atîtea tipuri care mă fac să : Vesel și picant, â la Frans Hals Frans Hals este colorist între coloriști, colorist ca Veronese, ca Rubens, ca Delacroix, colorist ca Velăzquez Frans Hals are în total douăzeci și șapte de negruri diferite VIN CENT VAN GOGH în opera lui Frans Hals stăruie o veselie afișată cu nerușinare, pe care tușele sale repezite și pîlpîinde o transformă într-o toană, dar redată atît de viabil, de verosimil, că privitorului nu-І rămîne altceva de făcut, dacă nu e prea filistin, decît să-i împărtășească veselia RICHARD HAMANN Mîna, s-ar părea că ea conduce pictura secolului al -lea, această mînă pe care artiștii au pictat-o cu atîta plăcere, făcînd adesea din imaginea ei elementul de virtuozitate al tabloului, punctul în care se concentrează mesajul scriiturii La Frans Hals acțiunea ei e mai vădită decît la oricare alt pictor Cel mai vechi tablou datat al pictorului din Haarlem cete din și anume Archebuzierii corporației Sftntul Gbeorgbe (muzeul din Haarlem) Tehnica lui apare în acest tablou definitiv realizată: va evolua apoi către o libertate tot mai mare, ajungînd, la sfîrșitul vieții artistului, la expresionismul din seria Regenți și Regente Și totuși scopul lui nu era expresia E neîndoielnic că dintre toți pictorii, Hals s-a lăsat cel mai mult furat de dorința de a sugera creația artistică, и” rX„ с “peîe, “Т™S , ” “ , '» W din hașuri, scrijdări, cu ori împroșcate de *iâ ? ? “ ™“k' lui frenetică nu se oprește niciodată- deșii r ,Stă Шсі ° cliPă> mlnuirea zează aceeași îndrăzneală Lucrînd în cea mai nmt ?• ° tC tab оиг**с ці Hals exteriori-să compună ținînd seama de dorința modelului dcTi „а' ^’лссса a Portr^ultui>trebuie numele men Maestnd riebue â d£„£° “udl ±и E" Р-С d'“'er° Tfi P H"tU Dc a“Ca- “ “пе°а,втрШ unde rș destăinue bueuna de a picta In „кіии sa perioada, i ridica bXefc Șl va ajunge să facă in mare grabă o față, așa cum odinioară făcea o mînă «A picta pentru numele tău» Un păcat în concepția burgheziei din Olanda, unde pictorul era un artizan, mei mai mult, nici mai puțin decît un ebenist căruia i « comandă o mobilă Bietul Hals a plătit scump, pentru că, împovărat de familie, s-a zbătut toată viața Dar Frans Hals avea o fire de boem; nu trăia decît pentru clipa prezentă, își improviza viața ca și arta; nici o lucrare nu e mai subiectivă și totuși mai puțin expresivă El nu adîncește nimic; în afara ultimelor sale opere, cînd mizeria trezește în el un ecou mai intim și opera sa nu e lipsită de suflet Pictează Pictează doar din pură plăcere, fără să se sature privindu-și mîinile geniale care înfăptuiesc miracolul apariției imaginii pe pînză El va lăsa, nu o operă, ci splendide bucăți de pictură GERMAIN BAZIN Frans Hals dialoga cu modelele sale PIERRE DESCARGUES Frans Hals este în felul său inegalabil, fixează pe pînză expresia sentimentului «farmecul secundei» H BERGNER La Holbein formele se juxtapun ca valori autonome, în timp ce la Frans Hals sau Velâzquez anumite grupări de forme preiau conducerea, subordonînd totul unui anumit motiv de mișcare sau de expresie HEINRJCH WOLFFLIN Frans Hals se remarcă prin tehnica sa strălucitoare și ingemoasa ca si prin vitalitatea neobișnuită cu care își înzestrează subiectele Darajatisiacuc principalele pretenții ale burgheziei: asemănarea și redarea realista a costum Tehnica lui Kembrandt^^o ț^t^tăt interacțiunea straturilor succesive, n , nu o au Tușele sale fluide, in profunzimea picturii, pe care lucrat e suprafeței De aceea în opera sa figu- rig-ăăg, рм grabă să de-a tagU supsafcje , V rile și spațiile nu sînt atît de convingă o g JAKOB ROSENBERG Colorist de dragul luminii t w - ‘ ‘ - j sau disonanțe E aut de vor* cădea emulii și nenumă- «и» Duntele, între toate avea nici gustul său c oî tntnror bogățiilor exterioare ce-i Colorist de dragul luminii, al «^fdor g d să dmpatie între toate ^Sr și hotărît, îneît evită - a « -jjele m gfeș resuiselor rații lui imitatori, ce nu vor a CLAUDB ROGBR MARX practice ale picturii * jîcHnfiă reținere, în timp ce se linii ÎQ timp ce Ѵе Ж tează la dteva tonuri TȚovial și sonor chiar și în bogăți chis și animat pînă la exube • ^ilhELM VON BODE în maniera plină de bravură i • « Ѵ 'Я П’* Pă trat Pe Pa,eta sa dccît negrul și albul; acel negru și acel alb al lui t ram Hals caic nu sînt negația alternativă a luminii și umbrei, ci afirmarea lor po iti\ ă, oilitatea materială și u unuia și a celuilalt PAUL CLAUDEL Sînt atît de frumoase, atît de precise, observate în umbră cît și în lumină, în tonurile intense ca și în cele temperate, Incit ochiul încearcă o adevărată desfătare conteni plîtul bogăția șl simplitatea lor, cxaminînd alegerea, numărul, nuanțele lor infinite, admi-rîndude îmbinarea atît de desăvîrșită EUGfiNE FROMENTIN tn tehnica lui Frans Hals se poate descifra o evoluție gradată dc-a lungul anilor, spre o fluență și mai mare, mai multă independență stilistică și o îndemînare sporită în abordarea tehnicii dificile Evoluția sa în folosirea culorilor este și mai elocventă, La început coloritul era puternic și prețios încărcat în anii de mai tîrziu paleta i a devenit mai sobră și mai luminoasă pînă cînd, prin deceniul al patrulea al vieții sale, a ajuns să încline spre griuri și negruri Această dezvoltare se suprapunea curentului la modă, de la culori vesele la negrul respectabil Poate că a fost o întîmplare că acest curent a evoluat paralel cu starea sa de spirit, care s-a dezvoltat de la veselie zgomotoasă la liniște matură, spre a se finaliza într-o concepție personală supremă, ce a subjugat lumea cu imagini spectrale în negru, roșu și gri, produsele geniului său WILLEM BEEREN Hals nu lăsa niciodată modelul să obosească sau să se plictisească Asistăm parcă la mișcarea iute și îndemînatecă a penelului, dînd la iveală ici niște fire de păr zbîrlite, colo o mînecă mototolită, cu numai cîteva tușe mai închise sau mai deschise, într-adevăr, această impresie pe care ne-o creează Hals, de ceva întîmplător, o privire de o clipă ce surprinde modelul într-o mișcare și o dispoziție proprii, n-ar fi putut fi obținută niciodată fără un efect studiat cu grijă Deși portretul nu e simetric, așa cum erau cele vechi, nu e nici descentrat Ca atîția alți artiști baroci, Hals știa să creeze o impresie de echilibru fără să pară că respectă vreo regulă la Van Gogh trăsăturile de penel ne spun ceva despre starea lui sufletească și alți pictori din trecut, cum ar fi Tintoretto, Frans Hals sau Manet, au cunoscut o mare îndrăzneală și libertate de tușă, dar la ei e mai curînd expresia unei măestrii supreme, a unei percepții rapide și a unei capacități de evocare, pe cînd la Van Gogh ea exprimă exaltarea pictorului r r E H GOMBRICH și umbra neagră Frans Hals se deosebește în mod evident de limbajul coloristic al compatrio-ților săi olandezi, care puneau petele de culoare alături, cu multă îndemînare, prin aceea că lor le lipsește veselia lui efervescentă Hals îi depășește cu bogăția sensibilității lui optice, prin temperamentul și forța sa — și n-aș vrea să-mi fie luată in nume de rău afirmația că el a găsit tonuri mai naturale, detalii mai juste coloristic decît chiar vestitul Rembrandt, unic în unele privințe Frans Hals nu modelează niciodată un chip cu contrastul dintre lumina albă și umbra neagră El înlătură cu dcsăvîrșire negrul din realizarea cărnii vii și evită brunul unitar sau albăstrui, cu efect de gol și de plat, pe care Rembrandt le utilizează, în fețele pe care le pictează Hals, chiar umbrele sînt comparativ luminoase și luminis-ccnte, ceea ce le conferă viață Ceva din acea înțelepciune supremă din care își trage realismul un Goethe, bunăoară, este conținut și în dragostea — în felul ei — sensibilă a pictorului Frans Hals, pentru ființele pe care le creează alFRED GOLD în fețele pe care le pictează Hals, chiar umbrele sînt comparativ luminoase și lumrnis- a căror glorie, mai stator- Istoria picturii, de la vencțieni la Rembrandt și la Frans Hals, de la Velăz-quez la Goya, c plină de reprezentări fără desen • A trăit Intre doi titani — Rubens și Rembrandt — a căror glorie, mai statornică la primul, mai schimbătoare la celălalt, nu i-a întunecat prestigiul căpătat la tinerețe și păstrat pînă la bătrînețe Frans Hals a avut o viață mai îndelungă decît ceilalți mari contemporani ai săi și a creat o și trainică ™ restrînsă, dar nu mai puțin măiestrită • г „ A-V™ cu flamandul Rubens și olandezul Rd > și torță artistică și prin toți trei, dar felurit stilu l Rcmbrandt aceeași robustețe Europei, după ce se ivise și dezvoltase în Italia Ф SpUnc cuvîntul m nordul PETRU COMARNESCU RECUNOAȘTEREA UNIVERSALĂ Abia de puține decenii marea importantă i * r? Tr fi recunoscută în unanimitate ’ a a lui Frans Hals a ajuns a H KNACKFUSS* ~ Considerarea universală a lui Frans Hals ca unul dintre cei mai mari maeștri ai tradiției picturale din Europa apuseană a avut loc abia în secolul al й-lea după ce reahștu Courbet și impresioniștu, i-au recunoscut deosebita capacitate de?a stăpim forma, lumina și accentele spațiale, cu o siguranță sufocantă SEYMOUR SLIVE Fromentin, el însuși, atît de subtil cînd abordează pictura flamandă, pare a suferi de un fel de miopie in fața olandezilor incit, intre o infinitate de pitici îneîntă-tori, abia distinge siluetele gigantice ale lui Rembrandt sau Hals JULIĂN GALLEGO Nu este de mirare că, într-un timp cînd gustul se îndrepta către pictura gra- -lea, odată cu apariția țioasă și delicată, sclipitoare ca smalțul, arta lui Frans Hals nu putea fi înțeleasă decît de foarte puțini amatori Abia în ultima treime a veacului al impresionismului, arta lui a fost iarăși apreciată Ca Frans Hals n-a putut să aibă o influență hotărîtoare asupra portretiștilor din Haarlem este foarte ușor de explicat Hals era un individualist și pictura lui era mult prea personală ca să poată fi preluată de elevi și dezvoltată mai departe E adevărat că dascăli talentati au transmis adesea esența artei lor, ucenicilor; dar un creator genial nu va putea ttansmite niciodată specificul artei sale, pentru că genialitatea nu poate fi nici învățată și nici transmisă EDUARD PLIETZSCH Frans Hals si Rubens au avut mai mulți elevi la începutul carierei lor decît la sfîrșit Cei ce mergeau cu ei n-au putut ține pasul șt au tarnas m Din punctul de vedere Vdâzquez, în tradiția trecutului, întructt meditaseră la ■ > pasiune operele lui Frans Hals, Tumer și Constable, pe lîngă faptul ca studiaseră cu p Giorgione și Tițian CORRADO MALTES S і„„Яе/е începe mîndră și curajoasă, dar In Hals e cuprinsă ișto™ „ етсі de U « ““ SS HK' IIAKD МОТИВЕ • artei olandeze Cu portic- Lui Frans Hals li pi« “* “ telc și chipurile din popor pe wiLHELM VON BODE monument * Aceștia (imprcslonlștii) își aveau modelele —în măsura în care nu recomandau» ea Moncl, să яс renunțe la vizitarea muzeelor, -printre artiștii care cultivaseră oprez-xatura»; Rubens, Veltojuez, Frans Hals șl Goya WERNER HOFMANN Se poate spune că Frans Hals era un maestru complet al artei de a picta în modul acela demodat Dar fiecare epocă își conturează propria-i istorie din cea trecută, Impresioniștii secolului al XIX dea îl recunoșteau pe Hals drept un impresionist exemplar și sclipitor Este propria noastră distincție faptul că și la acest pictor atît de legat de pămînt și care părea să prezinte puțin mai mult decît realitatea brută, am descoperit acea tușă autonomă ca fiind principala lui calitate La Frans Hals personajele devin mai impresionante în măsura în care tușa devine mai izbitoare și mai neinhibată, o tușă în care adierea inspirației pare să fi imprimat direcția pensulei WILLEM BEEREN